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Slovenija je bila od leta 1995, ko smo dobili prvi zares sodoben zakon o avtorski pravici, pa vse do
leta 2010, ko je dovoljenje za kolektivno upravljanje pravic s podro¢ja uporabe AV del dobila AIPA,
ena redkih drzav, kjer so bile avdiovizualne pravice »menedzZerirane« v nekem ¢udnem, vzpore-

dnem svetu.

Podro¢je filmske in televizijske ustvarjalnosti je bilo dolgo upravljano nepregledno, mimo vseh za-
konskih uzanc, s strani neimetnikov pravic, »zacasno« kar deset let. In to kljub temu, da se AV dela
uporabljajo v najsirSem obsegu.

Po vecletnih prizadevanjih, trdem delu, organizacijskih premikih in odpiranju mentalnih poti je
prav AIPA leta 2010 predstavljala prelomnico — izdano ji je bilo dovoljenje za kolektivno upravljanje
pravic producentov, soavtorjev in izvajalcev na AV delih. Povezala so se vsa slovenska stanovska
zdruzenja s podrodja filmske umetnosti, v ¢lanstvo so takoj pristopili najve¢ja imena slovenske ki-
nematografije, najpomembnejse produkcijske hise ter najvidne;jsi igralci in igralke. Podpora je prisla
tudi iz tujih kolektivnih organizacij in mednarodnih stanovskih zdruzen;.

Pred nami sta bila takrat dva cilja: ¢im prejsnji pri¢etek zbiranja nadomestil in posodobitev zastarele

zakonodaje.

Ce nam je prvi cilj uspelo doseti ze v prvem letu delovanja, smo drugega 12 let pozneje. O nasi pre-
hojeni poti pri¢ajo letna poro¢ila, $e bolj pa stanje duha povzemajo publikacije, ki smo jih in jih $e

izdajamo.

Cas je pokazal, da je AIPA, ki pod svojo streho zdruzuje veé imetnikov pravic kot kadarkoli prej ka-
terakoli organizacija pri nas, takrat pomenila bistven napredek v kolektivnhem uveljavljanju pravic.
Samo z najsir$o podporo, sodelovanjem in odprtim dialogom smo v dobrem desetletju uspeli izpol-
niti vizijo u¢inkovitega in pravi¢nega, zlasti pa vklju¢ujocega uveljavljanja pravic.

Danes vstopa AIPA v 14. leto delovanja in kolektivno upravlja 21 pravic. Razlog ve¢, da v tej posebni
$tevilki Megafona strnjeno predstavimo, kaj vse je treba postoriti, tudi v mednarodnem prostoru, da
¢lani in ¢lanice AIPA za vsako svoje varovano AV delo dobite pravi¢no nadomestilo. Kompleksne
procese, ki vkljucujejo $tevilne korake, pa tudi suhoparna zakonska dolo¢ila, ki jih dolo¢ajo, opisuje-
mo in prikazujemo kar najbolj pregledno, jasno, razumljivo, saj si Zelimo, da te informacije dosezejo
vse nase ¢lanstvo in tako izpolnijo na$ namen.

Gregor Stibernik, direktor AIPA



PRIROCNI BESEDN]JAK smo oblikovali kot pomo¢ in vodilo pri umevanju (pre)zaple-
tenega labirinta (pravnih) pojmov s podro¢ja kolektivnega upravljanja AV pravic.
Da ga ne bi Se dodatno obremenili, so izrazi, zapisani v moski slovni¢ni obliki,
uporabljeni nevtralno, tako za Zenski kot moski spol. In seveda, poudarek je na
pravicah soavtorjev, izvajalcev in producentov AV del.

AVTORSKO DELO: individualna intelektualna stvaritev
s podroc¢ja knjizevnosti, znanosti in umetnosti, ki je izra-
zena na kakrsenkoli nacin.

AV DELO: avdiovizualno avtorsko delo (kinematografsko,
televizijsko, risani filmi, kratki glasbeni videofilmi, re-
klamni in dokumentarni filmi) v obliki zaporedja pove-
zanih gibljivih slik z zvokom ali brez.

VIDEOGRAM: prvi posnetek AV dela ali zaporedja gib-
ljivih slik, z zvokom ali brez, ali njihovega nadomestka, s
katerega se ti lahko zaznajo, reproducirajo ali priob¢ujejo
s pomocjo naprave.

AVTOR: fizi¢na oseba, ki je ustvarila avtorsko delo.

SOAVTOR]JI: ve¢ oseb, ki ustvarijo nedeljivo avtorsko
delo. Njihovi delezi se dolo¢ijo s pogodbo ali v sorazmer-
juznjihovim dejanskim prispevkom. Soavtorji AV del so:
glavni reziser, pisec scenarija, direktor fotografije, skla-
datelj filmske glasbe, ki je ustvarjena posebej za uporabo
v tem delu, avtor priredbe, avtor dialogov ter glavni ani-
mator (Ce je animacija bistven element AV dela).

AVTOR]JI PRISPEVKOYV: ustvarjalci, ki so pri AV pro-
dukciji nujno potrebni, vendar zakon njihov prispevek
ocenjuje za manj pomemben in jih ne pristeva k soavtor-
jem AV del. To so zlasti: kostumograf, scenograf, slikar
maske, montazer slike in zvoka, oblikovalec zvoka, ani-

mator, koreograf in avtor predobstojece glasbe.

IZVAJALCI: igralci, pevci, glasbeniki, plesalci, recita-
torji itd.

FILMSKI PRODUCENTTI: fizi¢ne/pravne osebe, ki orga-
nizirajo in vodijo ustvarjanje AV dela, odgovarjajo za nje-
govo dokondanje, nosijo finanéno tveganje posla in imajo
pravico razpolaganja z AV delom.

IMETNIKI PRAVIC: soavtor, izvajalec, filmski produ-
cent ter vsaka druga oseba, na katero so bile (z zako-
nom, pogodbo ali kako drugace) prenesene avtorska ali
sorodne pravice.

POOBLASTILO IMETNIKA PRAVIC: listina, s kate-
ro imetnik pravic pooblasti kolektivno organizacijo za
upravljanje doloc¢enih avtorske ali sorodnih pravic na

nekem ozemlju.

KOLEKTIVNA ORGANIZACIJA (KO): organizaci-
ja, ki na podlagi dovoljenja URSIL kolektivno upravlja
pravice, za katere jo pooblasti imetnik pravic. V primeru
obveznega kolektivnega upravljanja to izvaja na podlagi
samega zakona.

Dovoljenja za kolektivno upravljanje v RS imajo: AIPA
(soavtorji, izvajalci in producenti avdiovizualnih del), IPF
(glasbeni izvajalci in proizvajalci fonogramov oz. glasbe-
ne zalozbe), SAZAS (avtorji glasbe in zalozniki glasbenih
del), SAZOR (literarni avtorji in zalozniki za pravice re-
produciranja), ZAMP (literarni avtorji) ter »nadkolektiv-
ka« KOPRIVA (zbiranje nadomestil za privatno in drugo
lastno reproduciranje).

KOLEKTIVNO UPRAVLJANJE PRAVIC: sistem, ki
avtorjem in drugim imetnikom pravic zagotavlja najbolj
uc¢inkovito upravljanje pravic v primeru mnozi¢ne upo-
rabe njihovih del, uporabnikom pa omogoca zakonito
uporabo del.

UPORABNIKI: odjemalci AV del, ki z njihovo uporabo
ustvarjajo prihodek. V primeru AIPA so to: TV organi-
zacije, operaterji retransmisije, kinematografi, storitveni
lokali, ponudniki spletnih platform, organizatorji prire-
ditev ter uvozniki in trgovci z napravami za reprodukcijo
avtorskih del.



AVTORSKA PRAVICA: skupni izraz za ve¢ upravicenj av-

torja na avtorskem delu, iz katere izvirajo izklju¢na oseb-
nostna upravic¢enja (moralne avtorske pravice), izklju¢na
premozenjska upravi¢enja (materialne avtorske pravice)
in druga upravicenja (druge pravice avtorja).

Moralne avtorske pravice varujejo predvsem duhovne in

osebne vezi med avtorjem in avtorskim delom. Pravilo-
ma so ¢asovno neomejene in neprenosljive. Avtorju npr.
dajejo pravico do navedbe avtorstva ob vsakem primerku
ali priob¢itvi. ZASP med moralne avtorske pravice na po-
dro¢ju AV del pristeva pravice: prve objave, priznavanja
avtorstva in spostovanja dela (ne pa npr. pravice skesa-
nja). Moralne avtorske pravice pripadajo avtorju ne gle-
de na to, ali je pravice izkori$¢anja dela prenesel na drugo
osebo ali ne.

Materialne avtorske pravice varujejo premozenjske interese

avtorja predvsem s tem, da dovoljuje ali prepoveduje upo-
rabo del. Avtorju torej omogocajo, da dela uporablja sam
ali pa dovoli njihovo uporabo drugim osebam, praviloma
s prenosom materialnih avtorskih pravic, npr. s sklenitvijo
pogodbe ob placilu avtorskega honorarja ali nadomesti-
la (monopolna narava). Te pravice so ¢asovno omejene
(trajajo 70 let po smrti avtorja). Sistemizacija materialnih
avtorskih pravic sledi trem osnovnim postopkom repro-
duciranja avtorskih del: v telesni obliki, netelesni obliki in
novem avtorskem delu.

Uporaba avtorskih del v telesni obliki se nanasa na upora-
bo, katere znadilni rezultat je nastanek kopij oz. telesnih
primerkov avtorskega dela (npr. ro¢no, strojno, fotograf-
sko, filmsko, digitalno ...). Na§ zakon opisuje pravico re-
produciranja kot pravico fiksiranja avtorskega dela na
materialni nosilec ne glede na vrsto postopka in $tevilo
primerkov (zado$ca Ze npr. shranitev dela v rac¢unalniski
spominskih enoti). Med telesno uporabo avtorskih del se
pristeva tudi distribuiranje in dajanje v najem.

Uporaba avtorskih del v netelesni obliki se nanasa na iz-
koris¢anje dela v nesnovni obliki, katerega rezultat je re-
produciranje v neotipljivih in minljivih reprodukcijah, ki
so zaznavne za ¢lovesko uho in oko ter potekajo v krogu

javnosti (javna priob¢itev). Sem sodijo:

Pravica javnega predvajanja (communication to the
public by phonograms and videograms) = izklju¢na
pravica, da se npr. izvedbe, posnete na videogramih,

priob¢ijo javnosti prek zvocnika, zaslona ali druge na-
prave (npr. predvajanje videospotov na prireditvah).

Pravica javnega prikazovanja (public screening) =
izklju¢na pravica, da se AV delo priob¢i javnosti s po-
modjo tehni¢nih sredstev (npr. projektorjem) in se z
opti¢nim postopkom netelesno reproducira na platnu
ali steni (kinematografsko oz. dvoransko prikazovanje
AV del).

Pravica radiodifuznega oddajanja (tudi primarno
TV oddajanje) = priob¢itev javnosti s pomodjo ra-
dijskih ali televizijskih programskih signalov (Zi¢no,
brezzi¢no, satelitsko ipd.).

Pravica radiodifuzne retransmisije = naéin uporabe
AV del, pri katerem se izvorni signal izdajatelja pro-
grama (npr. TV Slovenija) so¢asno, nespremenjeno in
neskrajSano oddaja v sistem operaterja elektronskih
komunikacij, ki ga tako posreduje gledalcu. Radiodi-
fuzna retransmisija obsega tudi priob¢itev javnosti s
tehniko neposrednega oddajanja (direct injection),
kar pomeni prenos programskih signalov operaterju
retransmisije, pri ¢emer javnost nima dostopa do teh
signalov. V praksi se, govorno in pisno, uporablja kot
sopomenka pojem kabelska retransmisija (KR).

Pravica sekundarnega radiodifuznega oddajanja =
priob¢itev javnosti dela, ki je radiodifuzno oddajano
(npr. predvajanje TV programa v javnih prostorih, kot
so lokali, ¢akalnice ipd.)

Pravica dajanja na voljo javnosti = vsakr$na uporaba
varovanega dela, ki posameznikom omogoca, da sami
izberejo kraj in ¢as uporabe dela (npr. video na zahtevo)

Pravica privatnega in drugega lastnega reproduci-
ranja = tonsko ali vizualno presnemavanje ter foto-
kopiranje za lastno uporabo. Iz tega izhaja pravica do
nadomestila, ki bi ga morali placevati proizvajalci in
uvozniki snemalnih naprav ter praznih nosilcev zvoka
ali slike. Najbolj se je uveljavil sinonim: privatno ko-
piranje (PK), uporablja pa se $e druge, npr. blank tape
levy (BTL), praznjaki, privatno reproduciranje.

Pravica do nadomestila od ponudnika storitev de-
ljenja vsebin na spletu = ponudnik so t. i. spletne plat-
forme, na katere uporabniki storitev nalozijo dolo¢ene
vsebine, do teh vsebin pa spletne platforme ponujajo



javnosti dostop, jih organizirajo in promovirajo za na-
mene ustvarjanja dobicka (t. i. online content-sharing
service providers ali OCSSP). Uporablja se tudi angle-
$ki izraz user generated content.

Uporaba avtorskih del v spremenjeni obliki (reproduci-
ranje v novem avtorskem delu) obsega pravici predelave
(npr. roman v gledalisko igro) in avdiovizualne priredbe
(npr. leposlovnega dela v AV delo ali obstojec¢ega AV dela
v novo AV delo).

Druge pravice avtorja so premozenjska upravicenja, ki mu

zagotavljajo npr. pravico do denarnega nadomestila ali
drugega premozenjskega interesa, vendar ne omejujejo
drugih oseb pri uporabi del.

SORODNE PRAVICE: pravice tistih, ki s svojim prispev-
kom omogocajo, da avtorsko delo zazivi oz. je dostopno
$irsi javnosti. V primeru AV del so to pravice izvajalcev,
filmskih producentov, RTV organizacij in proizvajalcev
videogramov. Praviloma trajajo 50 let od izvedbe, prve
priob¢itve javnosti ali nastanka AV dela.

MGTS: Ministrstvo za gospodarstvo, turizem in $port;
pristojno za podro¢je intelektualne lastnine in urejanja
kolektivnega upravljanja. URSIL je njegov organ v sestavi.

URSIL: Urad RS za intelektualno lastnino; drzavni organ,
ki kolektivni organizaciji izda dovoljenje za kolektivno
upravljanje avtorske oz. sorodnih pravic ter izvaja nadzor
nad njenim delovanjem.

ZASP: Zakon o avtorski in sorodnih pravicah.

ZKUASP: Zakon o kolektivnem upravljanju avtorske in
sorodnih pravic.

CMO (Collective Management Organization): kolekti-
vna organizacija.

WIPO (World Intellectual Property Organization): Sve-
tovna organizacija za intelektualno lastnino (ust. 1967).
URSIL je ¢lan WIPO.

SCAPR (Societies‘ Council for the Collective Manage-
ment of Performers’ Rights): Svetovno zdruzenje za

kolektivno upravljanje pravic izvajalcev (ust. 1986, AIPA
¢lanica od 2011).

AEPO-ARTIS (Association of European Performers*
Organisations): Zdruzenje evropskih organizacij izvajal-
cev (ust. 1994, AIPA ¢lanica od 2012).

CISAC (International Confederation of Societies of
Authors and Composers): Mednarodna konfederacija
zdruzenj avtorjev in skladateljev (ust. 1926, AIPA pridru-
Zena ¢lanica od 2016).

SAA (Society of Audiovisual Authors): Evropsko zdru-
zenje avdiovizualnih avtorjev (ust. 2010, AIPA c¢lanica
0d 2015).

FERA (Federation of European film directors): Zveza
evropskih filmskih reziserjev (ust. 1980, AIPA ¢lanica
0d 2013).
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IMETNIK_ICA

PRAVIC
OSEBNI KONTAKTNI
ZAKON POOBLASTILO AIPA DODATKI

V

VLOGA ZA IZDA|O
DOVOLJENJA PRI URSIL

vloZitev, dopolnitve,

potrjevanje na skupscini PRIJAVA REPERTOARJA

DOVOLJENJE

OBLIKOVANJE TARIF

izhodisc¢a, zacasna tarifa,
pogajanja, skupni
sporazumi

\l/ DELITEV NADOMESTIL

ZBIRANJE NADOMESTIL

VY

DELITEV NADOMESTIL

TOCNI IN POPOLNI PODATKI,
POTREBNI ZA 1ZPLACILO NADOMESTILA

seznami uporabljenih del,
uparjanje, ovrednotenje

A\

IZPLACILO IZPLACILO NADOMESTILA

Dejavnost AIPA je pravno utemeljena na ZASP, ZKUASP ter dovoljenjih URSIL, izjiemno pomembni pa so tudi pooblastila imetnikov
pravic, sporazumi oz. pogodbe z uporabniki in sporazumi o zastopanju s tujo kolektivno organizacijo.



AlIPA

Nasa kolektivna organizacija je nastala iz skupne Zelje in
potrebe slovenskih AV ustvarjalk in ustvarjalcev, da za$¢i-
tijo svoja dela in si zagotovijo posteno nadomestilo za nji-
hovo uporabo, tako doma kot po svetu. V dobrem desetle-
tju nam je skupaj, z vkljucujocim, jasnim in preglednim
delovanjem uspelo, da se pridobljene pravice izvajajo v
polni meri.

A naloge AIPA kot kolektivne organizacije se ne koncajo z
uc¢inkovitim zbiranjem avtorskih honorarjev oz. nadomestil
in pravi¢no delitvijo le-teh.

V tesnem sodelovanju s strokovnimi drustvi se borimo
za razumevanje avtorske in sorodnih pravic AV ustvarjalk

VERIGA LICENCIRANJA

in ustvarjalcev ter za pripoznanje nase AV industrije kot
pomembnega stebra tako nacionalne kulture kot tudi na-
cionalnega gospodarstva. S skupnimi mo¢mi in ob pomoci
avtorskopravne stroke nam je uspelo, da je Slovenija ob
implementaciji EU direktiv dobila eno najbolj sodobnih
AV zakonodaj. Prakti¢no vzporedno pa smo zasnovali tudi
strategijo razvoja slovenske AV industrije do leta 2030.
Ob vsem omenjenem ne gre pozabiti na namenske sklade,
preko katerih lahko pridejo nasi ¢lani in ¢lanice do podpore
prinadaljnjem izobrazevanju in usposabljanju, krepitvi kom-
petenc in ne nazadnje re$evanju morebitnih socialnih tezav,
ki v svobodnih in ustvarjalnih poklicih Zal niso tako redke.
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CLANICE IN CLANI KOLEKTIVNO UPRAVLJANJE

AIPA zdruzuje 3 kategorije imetnikov pravic na AV delih: ~ Uveljavljanje avtorske in sorodnih pravic za ve¢ imetnikov

soavtorje, izvajalce in filmske producente. AV pravic hkrati je izredno prakti¢no iz vsaj dveh razlogov s
Za v¢lanitev je potrebno podati pooblastilo in prijaviti svoj  skupnim imenovalcem — vse na enem mestu:

AV repertoar. (Gl. aipa.si > Ustvarjalci.) e Imetnikom pravic zagotavlja, da dobijo pravi¢no na-
Kot ¢lanica ali ¢lan AIPA ne skrbite le za za$cito svojih AV domestilo za uporabo njihovih varovanih AV del - po
del in pravi¢no nadomestilo ob uporabi le-teh, temve¢ de- vsem svetu, tudi ko je individualno licenciranje nemo-
javno sooblikujete usmeritve, strategijo AIPA: sodelujete goce (¢asovni zamik) oz. zelo neprakti¢no (uporaba v
lahko na skups¢inah, glasujete, volite, kandidirate ... lokalih) ali ko gre za masovno in/ali razpr§eno uporabo.

e Uporabnikom varovanih AV del (operaterjem, platfor-
mam ...) omogoca, da celoten postopek uredijo hitro,
enostavno in stroskovno uéinkovito.

PLACILO IMETNIKOM PRAVIC PREKO AIPA
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NOVA DOVOLJENJA

AIPA od konca februarja 2024 kolektivno upravlja kar 21
pravic (za 4 pa procedura Se poteka). Takoj po pridobitvi

tako reko¢ dnevno prinasa tehnologija. Gre namre¢ za nove
vire prihodkov (TV oddajanje, platforme, VOD, lokali ...),
vsakega novega dovoljenja sprozi AIPA z zakonom dolocene  se pravi za ve¢ zbranih sredstev, vi$jo delilno maso, namenje-
postopke za zbiranje avtorskih honorarjev oz. nadomestil,  no imetnikom pravic.

da ¢im hitreje »pokrijemo« nove nadine uporabe, ki jih

KOLEKTIVNO UPRAVLJANE PRAVICE

/

IZVAJALCI

FILMSKI
PRODUCENTI

SOAVTORJI

v postopku
pridobivanja

» kabelska kabelska kabelska
£) retransmisija retansmisija retansmisija
privatno privatno privatno
Q kopiranje kopiranje kopiranje
m dajanje na dajanje na dajanje na
e voljo javnosti voljo javnosti voljo javnosti
javno javno : javno :
predvajanje predvajanje . predvajanje |
z videogrami z videogrami ! zvideogrami |
@ javno . javno .
prikazovanje i prikazovanje |
sekundarno sekundarno " sekundarno
%’ radiodifuzno radiodifuzno i radiodifuzno |
oddajanje oddajanje I oddajanje I
N radiodifuzno ' radiodifuzno !
oddajanje I oddajanje I
\' video video video
. na zahtevo na zahtevo na zahtevo
deljenje deljenje deljenje
Q vsebin vsebin vsebin
na spletu na spletu na spletu



VIRI PRIHODKOV

AIPA zbira nadomestila za uporabo AV del v kabelski retran-
smisiji (KR) in dajanja na voljo javnosti (DNV]), Drustvo
Kopriva, k. 0. pa po njenem pooblastilu za tonsko ali vizual-
no snemanje AV del, ki se vr$i pod pogoji privatne ali druge
lastne uporabe (PK).

Leviji delez zbranih sredstev na AIPA je vrsto let predstavlja-
la zgolj kabelska retransmisija. S posodobljeno zakonodajo
in novimi dovoljenji se razmerja spreminjajo, uravnovesajo,
tako da je realna projekcija zbranih sredstev za 2030: ve-
¢inski delez iz TV oddajanja t. i. broadcastinga (za soavtorje
in izvajalce) ter priblizno éetrtinski iz kabelske retransmisije
(za soavtorje, izvajalce in filmske producente).

OBLIKOVANIE TARIF

AIPA nadomestil za pravice iz naslova dovoljenj, pridoblje-
nih januarja in februarja 2024, $e ne more zbirati. Jih pa bo
za nazaj (od dneva pridobitve dovoljenja), ¢im opravi z za-
konom natan¢no dolo¢ene vimesne korake, ki AIPA in re-
prezentativnim zdruzenjem uporabnikov za vsako od oblik
uporabe nalaga sklenitev skupnega tarifnega sporazuma.

Ce so pogajanja uspesna, je sklenjen v dobrih 6 mesecih. Z
nekaj srece bilahko torej v 2025 izvedli prve delitve, na pol-
no pa bo sistem — zbrana sredstva in povecana delilna masa
— zazivel ¢ez dve leti.

(1) Vabilo k pogajanjem za sklenitev skupnega sporazuma
mora biti objavljeno na spletnem mestu AJPES in AIPA,
obvezno vsebuje tudi zacasno tarifo. Kako se jo dolo¢i, na-
tanc¢no predpisuje zakon, v bistvu pa predstavlja neko pov-
prec¢je tarif ¢lanic EU, uposteva se $e obseg repertoarja, bruto
domaci proizvod/prebivalca ...

(2) Udelezenci pogajanj so predstavniki reprezentativnih
zdruzenj (ZKOS, ZSODT, GZS, OZS ...), torej tistih, ki za-
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stopajo vec¢ino uporabnikov na podroé¢ju neke dejavnosti ali
jim zakon priznava reprezentativnost. V dolo¢enih prime-
rih se za reprezentativno zdruzenje uporabnikov lahko Ste-
je tudi ministrstvo, lahko pa AIPA skupni sporazum sklene
tudi s tistimi posameznimi uporabniki, ki so zaradi narave
svoje dejavnosti edini, ki jo opravljajo.

(3) Uspesno zaklju¢ena pogajanja privedejo do skupnega
sporazuma, ki poleg tarife, katera dolo¢a visino in nacin iz-
ra¢unavanja, med drugim definira $e pogoje uporabe glede
na razli¢ne okolis¢ine uporabe, roke in nadine pladila.

Ce v petih mesecih od zaetka pogajanj ne pride do skle-
nitve skupnega sporazuma, lahko katerakoli stran pisno zah-
teva, da primerno tarifo dolo¢i Svet za avtorsko pravo (z od-
lo¢bo jo dolo¢i v devetih mesecih od zaklju¢ka obravnave).

Ko je skupni sporazum sklenjen, konéno lahko stece zaracu-
navanje nadomestil uporabnikom, delitev pa sledi najpo-
zneje v devetih mesecih po koncu poslovnega leta, v kate-
rem so bila nadomestila zbrana.

Uporabniki varovanih del, se pravi vsi tisti, ki v svoji gospodarski dejavnosti uporabljajo AV dela (televizije, operaterji retransmisi-

je, trgovine in bari s TV ekrani, kinoprikazovalci, ponudniki storitev deljenja vsebin na spletu ...), morajo od AIPA dobiti dovoljenje

za uporabo in placati avtorske honorarje oz. nadomestila.

V skladu s slovensko zakonodajo je vsak, ki AV dela uporablja zunaj zasebnega (domacega) kroga, zavezan, da pridobi ustrezna

dovoljenja in uredi placilo nadomestila prek AIPA.
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KOMPLEKSNO OKOLJE

Kabelska retransmisija je prenos TV programov ter

drugih medijskih vsebin preko radiodifuznih omrezij.

o Kabelski operaterji nudijo $iroko paleto progra-
mov in vsebin, po podatkih AIPA pa se vsak dan v
kabelskih sistemih uporabi cca. 5.000 varovanih
AV del.

o  Ker priljubljenost spletnih streaming platform sko-
kovito nara$ca, se kabelski operaterji konkurenci
prilagajajo z digitalizacijo omrezZij in integracijo
internetnih storitev.

Ceprav se spreminjajo tako tehnologije kot potrebe
gledalcev, ostaja KR na slovenskem medijskem trgu
pomemben igralec. Sodobni kabelski operaterji svojim
narocnikom ponujajo vec kot le tradicionalno televizij-
sko izkusnjo, saj se (v Zelji po ohranitvi trznega deleza)
hitro prilagajajo sporemembam.

Dajanje na voljo javnosti pomeni, da so varovana AV

dela dostopna $irsi javnosti, tj. dosegljiva prek razli¢nih
digitalnih distribucijskih kanalov in na platformah, ki
omogocajo posameznikom dostop do varovanih del s
kraja in v ¢asu, ki ga sami izberejo (npr. video na zah-
tevo).

o Digitalizacija in internet sta omogocila enostav-
nejs$i dostop do velikega obsega vsebin, a hkra-
ti povzrodila izzive, povezane z avtorsko in so-
rodnimi pravicami. Zelo problemati¢na ostajata
piratstvo in neavtorizirana distribucija, saj je s
sodobno tehnologijo lazje kopirati in $iriti vsebine
brez ustreznih dovoljen,j.

« DNVJ ima
ke na industrijo zabave, zaloZniStvo in druge

pomembne gospodarske ucin-

ustvarjalne sektorje.

DNJV je kompleksen, a vitalen element moderne druz-
be, ki podpira tako kulturni kot gospodarski razvoj. V
dobi digitalne tehnologije je nujno, da se zakonodaja
in politike nenehno razvijajo in prilagajajo, saj le tako
zagotavljajo posteno ravnovesje med interesi avtorjev,
industrije in sirse javnosti.

Privatno kopiranje je pravica posameznika, da reprodu-

cira varovana avtorska dela za zasebno uporabo, brez
pridobitnih namenov.

eV veliko drzavah, tudi v Sloveniji, ta pravica do-
voljuje posameznikom, da kopirajo avtorsko varo-
vana dela — med njimi tudi filme - za osebno ali
druzinsko uporabo brez dovoljenja avtorja in pla-
¢ila nadomestila. A ker so na drugi strani imetni-
ki pravic upraviceni do kompenzacije za izgubo
prihodka, se je v vecini ¢lanic EU uveljavil sistem,
imenovan pravi¢no nadomestilo v primeru zaseb-
nega kopiranja.

V Sloveniji ta nadomestila vimenu vseh imetnikov pra-
vic po pooblastilu kolektivnih organizacij zbira Drustvo
KOPRIVA, k. o., in sicer od proizvajalcev ter uvoznikov
tako naprav kot praznih nosilcev, ki omogocajo repro-
dukcijo avtorskih del (npr. pametni telefoni, tablice, ra-
¢unalniki, USB-kljuci, prazni CD-ji in DVD-ji).

TV oddajanje (Broadcasting) deluje na osnovi radijskih
valov, ki prenasajo signale iz oddajnika do individual-
nih sprejemnikov, torej ni potrebe po satelitski ali ka-
belski povezavi.

e Nanovodobneizzive se TV oddajanje odziva s teh-
nologijami za izboljsanje kakovosti slike in zvoka
ter za povecanje $tevila kanalov znotraj istega fre-
kvenénega pasu (DVB-T, ATSC, ISDB), hkrati pa
se zemeljski oddajniki digitalizirajo, da bi izboljsa-
li doseg in zanesljivost prenosa.

TV oddajanje ostaja kljucni del globalnega medijske-
ga ekosistema, saj se digitalno prilagaja, torej ohranja
svoj pomen tudi zunaj regij z omejenim dostopom do
alternativnih medijskih tehnologij.
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PODATKOVNA BAZA AIPA

AIPA se od sestrskih organizacij doma in v tujini pomembno
razlikuje po obsegu dela, saj zastopa kar 3 kategorije
imetnikov AV pravic: soavtorje, izvajalce in filmske produ-
cente. Zdruzuje torej vse klju¢ne »igralce«, kar je trenutno
unikum v svetu.

Ze od samega zacetka razvijamo lasten sistem in orodja,
tesno mednarodno sodelovanje pa nam omogoca dostop
do vseh klju¢nih podatkovnih baz o delih in imetnikih pravic.

KLJUCNI KORAKI V PROCESU DELITVE NADOMESTIL

Vse faze kompleksnega postopka zbiranja in delitve vodimo
skrbno, pregledno in dosledno.

Podatkovna baza AIPA zdruZuje vse sezname predvajanj AV
del, ki jih je AIPA do sedaj obdelala, vse podatke o upora-
bljenih AV delih, ki so bila vklju¢ena v delitve, vse identifici-

rane ustvarjalce ter vse imetnike pravic na teh delih. Podat-
kovna baza dnevno raste in nudi vse potrebne podatke za
opravljanje osnovnega poslanstva AIPA - delitve avtorskih
honorarjev in nadomestil.

Seznami > Uparjanje

uporabljenih del domac
kvaliteta in tuj repertoar
podatkov

BAZA
AV
REPERTOARJA

BAZA
UPORABLJENIH

DEL

Delitev
alokacija
na vsako udelezbo

Izplacila
kompleksni
postopki s tujino

\V4
\V4

BAZA
IMETNIKOV
PRAVIC

BAZA
IZPLACIL

UPARJANIE

Najvedja tezava AV podrodja so pomanjkljivosti obeh obsto-
je¢ih identifikatorjev:

ISAN (mednarodna standardna avdiovizualna $tevilka) je
znova zacel pridobivati na veljavi, predvsem pa uporabnosti

$ele lani, nekaj let za tem, ko sta v upravni odbor vstopili
veliki mednarodni zdruzenji CISAC in SCAPR.

EIDR (register identifikatorjev v industriji zabave) je ame-
riski sistem, ki so ga pred desetletji ustanovili najve¢ji studii,
uporabljajo pa ga tudi nekateri data-velikani, TV omrezja ...



In prav zaradi odsotnosti zanesljivega unikatnega identifi-
katorja ostaja AV podro¢je dale¢ za ostalimi pri u¢inkoviti

identifikaciji del in imetnikov pravic.

Trenutno je edina resitev strojno zelo zahtevno in zamudno
t. i. text-to-text uparjanje, ki pa ga mora vedno preveriti
$e ¢lovek. Seznam predvajanih del, t. i. playlisto, uparimo z
bazami podatkov o varovanih AV delih kar 6-krat: najprej z
IMDDb, nato s svojo, t. i. AIPA registrom, potem IDA pa AVI
in AGICOA Alliance ter na koncu $e z VRDB2 bazo.

Prav tako neposredno izmenjujemo podatke s tujimi kolek-
tivnimi organizacijami in zastopniki imetnikov pravic. Poleg
tega v skladu z zakonom na nasem spletnem mestu objavlja-
mo sezname uporabljenih varovanih avtorskih del in spreje-

mamo veljavne prijave imetnikov pravic na teh delih.

Kondéni rezultat? Za vsako varovano AV delo dobimo se-

znam tako izvornih kot dejanskih imetnikov pravic.

Uporaba del v tujini

e Zasoavtorje AV del uporabljamo 4 podatkovne baze
CISAC:

IPI System — podatkovna baza vseh imetnikov pravic
avtorjev in soavtorjev,
IDA - mednarodna baza AV del,
AVT - baza vseh lastnikov cue-sheetov, tj. metapodat-
kovnih datotek z izto¢nicami,
Cis-net — baza vseh glasbenih del z imetniki pravic na
teh delih.

e Zafilmske producente videograma uporabljamo 1
podatkovno bazo AGICOA Alliance:

IRRIS - mednarodna baza AV del in njihovih imetni-
kov.

e Za izvajalce izvedb na videogramih z AV deli smo z
leto$njim letom, ko sta lani prestali vse potrebne teste
vseh sestrskih organizacij, zadeli uporabljati 2 podat-
kovni bazi SCAPR:

IPD - mednarodna baza izvajalcev,
VRDB2 - mednarodna baza videogramov.

Temelj vsake delitve so zanesljivi in popolni podatki. Skrben pregled se zacne se Ze pri samem seznamu predvajanj, kjer najprej iz-

lo¢imo nevarovana AV dela, saj gre zgolj za realizacijo ali kolaz del (npr. informativne oddaje, reportaze in magazini, neposredni ali

odloZeni in redakcijsko obdelani prenosi prireditev in dogodkov). Najave programa in porocila o predvajanjih se vedno razlikujejo in

glede na nase izkusnje ne gre vedno slepo verjeti niti enemu niti drugemu. Vedno preverjamo ¢asovne zaznamke, trajanje, naslove,

letnice in vse ostale dostopne podatke, iz katerih naredimo kar najbolj zanesljiv in popoln seznam uporabljenih del, t. i. playlisto.

Ze tako zamudno delo »popestrijo« Se prevodi, tiskarski Skrat ali tipkarske napake in seveda nestandardizirano poroc¢anje o

uporabi del.

OVREDNOTENJE

Najzahtevnejse in najbolj skrbno opravilo AIPA, ki poteka
po strogo dolo¢enih pravilih, sprejetih na skups$¢ini, je prav
gotovo delitev zbranih avtorskih honorarjev in nadomestil.

Zneski, ki pripadajo imetnikom pravic, so v ra¢unovodskih
evidencah lo¢eni in skrbno vodeni za vsako skupino imetni-
kov pravic, vsako obliko uporabe in vsako leto posebe;.

KABELSKA RETRANSMISIJA

Delitev zbranih nadomestil v KR je zasnovana na 4 kriteri-
jih/utezeh, ki po stali$¢u skupsc¢ine AIPA predstavljajo naj-
boljsi na¢in ugotovitve dejanske rabe varovanega AV dela.

(1) Trajanje: dolZina vsakega AV dela je izmerjena do
sekunde natan¢no in za vsako sekundo se mu dodeli 1
obrac¢unsko tocko.

(2) Vrsta AV dela: glede na to, v katero od 8 kategorij sodi,
dobi varovano AV delo ustrezno $tevilo tock.

(3) Cas retransmisije: prakti¢no vsi TV programi predvaja-
nje vsebin ¢asovno prilagajajo dolo¢eni publiki, na to pa se
veze tudi vrednost oglaSevalskega prostora. »Prime time<,
obi¢ajno program po 19. uri, namenjen odraslim, pritegne
gledalce z ve¢jo kupno mocjo, zato je ta ¢asovni pas za ogla-
$evalce najbolj dragocen, posledi¢no tudi najbolje to¢kovan.
(4) Gledanost: uposteva se gledanost TV programa, na kate-
rem je bilo varovano AV delo predvajano.

13
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TRAJANJE

X

Kategorija | Vrsta AV dela Tocke

Al FILMI - KINEMATOGRAFSKI filmi, ki so bili 10
premierno kinematografsko prikazani
in distribuirani v RS, ne glede na zvrst in
zanr (igrani, dokumentarni, animirani ...)

A2 FILMI - TELEVIZI|SKI ne glede na zvrst, 7
format in zanr (igrani, dokumentarni,
animirani, namenski), vklju¢no s TV
dramami, TV priredbami gledaliskih
predstav, TV mini serijami/
nadaljevankami z do vklju¢no 10 deli

B1 TELEVIZI|SKA AV DELA 1 dokumentarne 4
in igrane serije, nanizanke, nadaljevanke
do vklju¢no 30 delov na sezono in nad 10
delov v celoti

B2 TELEVIZI|SKA AV DELA 2 nadaljevanke 1
in nanizanke nad 30 delov na sezono
in do 100 delov na sezono, televizijski
Sovi, posnetki koncertov in gledaliskih
predstav

B3 TELEVIZI|SKA AV DELA 3 nadaljevanke in | 0,5
nanizanke nad 100 delov na sezono

B4 TELEVIZIJSKA AV DELA 4 AV dela, ki jihni | 01
mogoce uvrstiti v druge kategorije AV del
REKLAMNI FILMI 01
KRATKI GLASBENI VIDEQFILMI 01

X

Casovni Cas uporabe Tocke

pas

A 02:00-06:59 1

B 07:00-15:59 3

C 16:00-18:59

D 19:00-22:59 10

E 23:00-01:59 4

X

Razred Celotna gledanost TV programa (letno) Tocke
v%
nad 12

B 6-11,99
2-5,99 1

Nekaj matematike

(1) Vsakemu AV delu se za vsako predvajanje/retrans-
misijo posebej dodeli ustrezno Stevilo to¢k

§t. tock posamezne retransmisije AV dela

§t. tock za trajanje
b
$t. to¢k po vrsti oz. kategoriji AV dela
b’
§t. tock za ¢asovni pas
b
$t. tock za razred gledanosti TV programa
(2) Vsakemu AV delu se za vsako predvajanje posebej
dodeli nadomestilo

nadomestilo za posamezno retransmisijo
AV dela (v EUR)
$t. tock vsake posamezne retransmisije AV dela
b'
vrednost tocke (v EUR) za delitev
(3) Sledi $e izra¢un nadomestila za imetnika pravic na
AV delu, kjer se uposteva pri
- izvajalcih: vrsto vloge (glavna, stranska, epizodna ...)
- soavtorjih: vrsto soavtorstva (reZiser, scenarist, direk-
tor fotografije ...)
- filmskih producentih: podatek, ali gre za glavnega
producenta ali koproducenta

kon¢ni znesek nadomestila za imetnika pravice za
posamezno retransmisijo AV dela (v EUR)

nadomestilo za posamezno retransmisijo AV dela
(v EUR)
b
delez posameznega soavtorja/izvajalca/producenta
AV dela glede na skupno $tevilo tock vseh soavtorjev,
izvajalcev ali producentov tega AV dela.



PRIMER IZRACUNA

AV delo Film A se je 3. 7. 2023 predvajalo na TV SLO
1 0ob 20:15.

Gre za igrani televizijski film, ki traja 85 minut. Pro-
ducent je Produkcija A, koproducent pa Produkcija B,
njun delez glede na podano prijavo AV dela je 70 : 30.

Skupno Stevilo tock retransmisije AV dela z nas-
lovom Film A se izra¢una tako, da se mu dodeli st.
tock glede na

trajanje: 85 min = 5.1000 s = 5.100 tock,
kategorijo: TV film = 7 tock,

¢asovni pas predvajanja: 19.00-22.59 = 10 tock,
povpre¢no gledanost TV kanala, na katerem je bil
predvajan: 12 % = 5 tock.

Pridobljene to¢ke se zmnozi: 5.100x 7 x 10 x S,
zmnozek (1.785.000) pa se pretvori v to¢ke: Filmu
A je dodeljeno 1.785.000 tock.

Ko AIPA na ta nacin dodeli tocke za vsako predvajano
AV delo (preko 20.000 AV del) za vsako predvajanje
posebej (preko 50.000 predvajanj) v letu, na katerega se
obrac¢un nanasa, dobi skupno $tevilo vseh to¢k v celem
letu.

Vrednost to¢ke v EUR izra¢una AIPA tako, da znesek,
namenjen delitvi (delilna masa), deli s skupnim $tevi-
lom vseh tock.

Nato vrednost to¢ke v EUR pomnozi s Stevilom tock, ki
pripadajo posameznemu AV delu (konkretno za Film A
vrednost tocke pomnozi s 1.785.000) in tako dobi vred-
nost predvajanja posameznega AV dela v EUR.

Doleta 2022, ko je veljala $e domneva prenosa vseh pra-
vic na filmskega producenta (razen ¢e je bilo s pogodbo
drugacde dolo¢eno), je pri delitvi za kabelsko retransmi-
sijo obstajal Se en pomemben korak: obracun avtorskih
vlog na AV delu. Kabelska retransmisija je namre¢ av-

torska pravica, in éeprav se je ve¢inoma na koncu izpla-

¢evala filmskim producentom, ne gre za sorodno pravi-

co in so njeni nosilci prav soavtorji.

Zato se je na omenjenem primeru nato vrednost pred-
vajanja razdelila $e v skladu s pravili o delitvi na posa-
mezne soavtorske udelezbe v razmerju, kot jih zahteva
vsako AV delo: na glavnega reziserja, pisca scenarija,
direktorja fotografije, skladatelja filmske glasbe. Ce je
bil glavni element AV dela animacija, se je mednje uvr-
stil $e glavni animator, prav tako pa tudi avtor dialoga
in avtor priredbe, ¢e je bilo delo adaptirano.

V naslednjem koraku je bilo potrebno preveriti Se
morebitne dedi¢e ali druge prenose pravic in jih
ustrezno zapisati.

Pod predpostavko, da si nih¢e od soavtorjev za to delo
ni zadrzal pravice kabelske retransmisije, se je potem
od vsake vloge obracunal ustrezen delez na producen-
ta tako, da se Produkciji A dodeli 70 % dodeljenega na-
domestila, Produkciji B pa 30 %.

Poglejmo Se primer, ko si je glavni reziser v pogodbi s
Produkcijo B zadrzal 50 % svojih pravic. Ker je vmes
preminil, sta njegov delez pridobila njegova dedica, in
sicer v razmerju 60 : 40.

Honorar za njegov delez bi se torej izrac¢unal tako, da
bi se njegovo vlogo razdelilo na dva dela: 60 % Dedic¢u
C in 40 % Dedic¢u D. Nato bi se prenos na producenta
izvrsil pod posebnim pogojem: Produkcija A bi prido-
bila 70 % njegove vloge (ker z njim ni imela urejenega
zadrzanja pravic), Produkcija B 15 %, Dedi¢ C 9 % in
Dedi¢ D 6 %.

Vse to je mogoc< scenarij za vsako od preko 50.000
predvajanj in za vsako od moznih 7 udelezb na vsa-
kem predvajanju. Zato se koli¢ina obdelanih podat-
kov zelo hitro povzpne krepko v milijone vrstic. Za
vsako delitev posebe;j.
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PRIVATNO KOPIRANJE

V Sloveniji nadomestila za privatno in drugo lastno repro-
duciranje (privatno kopiranje) po pooblastilu kolektivnih
organizacij v imenu vseh imetnikov pravic zbira Drustvo
KOPRIVA, k. o.

ZKUASP v 31. ¢lenu doloca delitev nadomestil po kljucu:
40 % avtorjem, 30 % izvajalcem in 30 % producentom. Ker
je znotraj teh kategorij ve¢ vrst imetnikov pravic (glasbeni,
literarni in AV avtorji, glasbeni izvajalci in igralci ter filmski
producenti in proizvajalci fonogramov), je nadaljnja delitev
sredstev, ki jih zbere Drustvo KOPRIVA, med druge kolek-
tivne organizacije dolo¢ena s sporazumom med SAZAS,
ZAMP, IPF in AIPA, ki je bil sklenjen leta 2014:

SAZAS 16,30 %
AIPA 16,30 %
40 % avtorji :
ZAMP 4,60 %
rezervacije 2,80 %
IPF 15,00 %
30 % izvajalci ?
AIPA 15,00 %
IPF 15,00 %
30 % producenti °
AIPA 15,00 %

DELITEV IN REALNI SVET

Na AV podrodju se pravoc¢asna in natanéna delitev nado-
mestil v¢asih »zatakne«, ker imajo vpletene drzave raz-
li¢cno pravno ureditev. In tudi zato ZKUASP predvideva
okolis¢ine, ko kolektivna organizacija navkljub vloZene-
mu trudu iz povsem objektivnih razlogov nadomestil ne
more izplacati kon¢nim imetnikom. Med moznimi razlogi
so najpogoste;jsi:

e slabo poroc¢anje uporabnikov,

o pomanjkljivo poroc¢anje imetnikov pravic (nepopolna
registracija AV del, nejavljena sprememba bivalis¢a, po-
manjkljivi bané¢ni podatki ...),

e sporiglede lastnistva ...

Kot je razvidno ze iz doslej napisanega, AIPA redno in v
celoti izvaja vse ukrepe, potrebne za identifikacijo in loci-
ranje imetnikov pravic, pri ¢emer uporablja tako svoje kot
mednarodne baze podatkov.

Informacije o AV delih, za katera imetnika pravic ni bilo
mogode identificirati ali locirati, skladno z zakonom deli z
imetniki pravic, ki jih zastopa, in kolektivnimi organizacija-
mi, s katerimi ima sklenjen sporazum o zastopanju.

Ker AIPA zastopa vse tri kategorije imetnikov pravic, ji po-
sledi¢no pripada tudi velik delez nadomestil iz tega naslova:

REZERVACIJE

IPF

AIPA

ZAMP

SAZAS

Se to: kot vsaka kolektivna organizacija ima tudi Drustvo
KOPRIVA svoj nadzorni odbor. Interese AIPA v njem zasto-
pajo Metod Pevec, Jurij Drevensek in Andrej Stritof.

Kadar nadomestil v prvi delitvi zaradi omenjenih in podob-
nih razlogov ni mogoce v celoti izplacati, AIPA te zneske kot

rezervirane avtorske honorarje vodi lo¢eno.

SREDSTVA NA RACUNU AIPA NA DAN 31.12. 2023

M Producenti DNV| M Izvajalci DNV

H Soavtorji DNV
H Soavtorji PK
Nerazdeljeno 2023

Producenti PK
Skladatelji film. glasbe

H Soavtorji KR
Izvajalci PK



Ko tudi po vseh izvedenih ukrepih, ki jih sicer zelo podrob- Ce nadomestil tudi potem ni mogoce izplacati, gredo ta

no dolo¢a zakon, ne more identificirati ali locirati imetni- sredstva po sklepu skups$éine v namenske sklade, kot to
kov pravic, objavi AIPA te informacije na svojem spletnem veleva zakon.
mestu.

OBRAVNAVA NERAZDELJENIH SREDSTEV

DELITEV

FIZICNE PRAVNE
OSEBE OSEBE

AIPA nima podatkov
o imetniku pravic

WV

Nedodeljeni AH in nadomestila

4

Ukrepi za identifikacijo in lociranje
imetnikov pravic:

‘ Uspedno - objava seznama AV del na www Uspedno
P - obvescanje tujih kolektivnih P

organizacij
-ro¢no iskanje po vseh dostopnih
podatkovnih bazah AIPA
ima podatke
AIPA % in obvesti
ima podatke pravno osebo
izplacil .
Zazplacilo Neuspesno 3 leta

WV

NERAZDEL|IVI AH
in nadomestila

Vplacilo v namenske sklade

Pravna oseba
izda racun

1ZPLACILO
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Stroski

Pri svojem delovanju je AIPA $e posebej pozorna, da so stro-
$ki upravljanja razumni in da ne presezejo nekdaj z zakonom
doloc¢ene meje 30 % prihodkov.

Ker deluje po principu »vse na enem mestu« za 3 katego-
rije imetnikov AV pravic, se finan¢ne prednosti izkazujejo
tudi pri stroskih poslovanja. In ¢e primerjamo stroske or-
ganov upravljanja (poslovodstvo in NO) najve¢jih kolek-
tivnih organizacij pri nas, vidimo, da zna$ajo pri SAZAS
174.000 EUR, na IPF 96.000 EUR, na AIPA pa 73.300 EUR
na kategorijo (podatki iz letnih poro¢il kolektivnih organi-
zacij za 2022).

200.000

180.000

160.000

140.000

120.000

100.000

80.000

60.000

40.000

20.000

DELEZ STROSKOV GLEDE NA VSA ZBRANA SREDSTVA IN PRIHODKE 2011-23

100 %
90 %
80 %
70 %
60 %
50 %

40 %

30%
F
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10 %

0%
28,45% 22,34% 2207% 2265% 2634% 2513%
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23,78 %
2017

19,55 %
2018

SAZAS

28,18 %
2019

25,84 %
2020

IPF

24,61%
2021

AIPA

26,30 %
2022

2710 %
2023




CELOTNA ZBRANA SREDSTVA IN PRIHODKI 2011-23
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6,5

55
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N
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]
235 2,87 312 3,53 372 392 407 557 468 570 610 664 | 734
201 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2008 2009 2020 2021 2022 | 2023
[l ZBRANA SREDSTVA IN PRIHODKI V MIO EUR Il PRIVATNO KOPIRANJE
[l KABELSKA RETRANSMISIA [ DRUGI FINANCNI PRIHODKI
DAJANJE NA VOL|O JAVNOSTI PORAVNAVA TOTAL TV
- ZBRANA SREDSTVA
0D KABELSKIH OPERATER|EV
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OBLIKOVANJE DELILNE MASE’

ZBRANA
SREDSTVA
IN

PRIHODKI

KABELSKA
RETRANSMISIJA

v
@A NO

DAJANJE NA VOL|O

JAVNOSTI

v
-

PRIVATNO KOPIRANI|E

JAVNO PREDVAJANJE

Z VIDEOGRAMI

STROSKI POSLOVANJA

STROSKI POSLOVANJA

STROSKI POSLOVANJA

STROSKI POSLOVANJA

DELILNA MASA DELILNA MASA DELILNA MASA DELILNA MASA
SOAVTORJI SOAVTORJI SOAVTOR]I SOAVTORJI
Uporabnik 1 10 % med clane Uporabnik 1
AL Rl 40 % po seznamih Uporabnik 2
predvajanj

IZVAJALCI

Uporabnik 2

FILMSKI PRODUCENTI

Uporabnik 1
Uporabnik 2

IZVAJALCI

Uporabnik 1
Uporabnik 2

50 % po repertoarju

FILMSKI PRODUCENTI

FILMSKI PRODUCENTI

10 % med clane
40 % po seznamih
predvajanj
50 % po repertoarju

Uporabnik 1
Uporabnik 2

IZVAJALCI

IZVAJALCI

10 % med clane
40 % po seznamih
predvajanj
50 % po repertoarju

Uporabnik 1
Uporabnik 2




ZBRANA
SREDSTVA
IN
PRIHODKI

SEKUNDARNO

JAVNO PRIKAZOVAN|E RADIODIFUZNO ODDAJANIJE RADIODIFUZNO ODDAJANJE

STROSKI POSLOVANJA STROSKI POSLOVANJA STROSKI POSLOVANJA

DELILNA MASA DELILNA MASA DELILNA MASA

SOAVTORJI SOAVTORJI SOAVTORJI

Uporabnik 1 Regijal
Uporabnik 2 b Regija 2

Regija 3
Regija 4
IZVAJALCI Regija 5

Uporabnik 1

Uporabnik 2 FILMSKI PRODUCENTI

Regijal
Regija 2
Regija 3
Regija 4
Regija 5

IZVAJALCI

Regijal
Regija 2
Regija 3
REgUa 4 *  Delilne mase se deloma
Regija 5 ne oblikujejo zaradi e
neizdanih dovoljenj oz.

nesklenjenih sporazu-
mov z uporabniki.
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UVELJAVLJANJE PRAVIC ZA DELA DOMACIH IMETNIKOV PRAVIC V TUJINI

IN TUJIH PRI NAS

AIPA v obliki pogodb z uporabniki podeljuje t. i. splosne
licence za uporabo prakti¢no celotnega svetovnega AV
repertoarja, zato so potrebne pogodbe s tujimi organi-
zacijami o vzajemnem zastopanju. Tako ustvarjalci AV
vsebin, ki so bile kori$¢ene pri nas, dobijo pripadajoca na-
domestila in seveda obratno, AIPA za vse svoje ¢lane in ¢la-

UPRAVLJANJE MEDNARODNEGA REPERTOARJA

@ POOBLASTILA
@ REPERTOAR

nice zbira sredstva z vseh koncev sveta, kjer so se nasa AV
dela predvajala.

Do sredstev so upraviceni tudi tuji imetniki pravic — AIPA
ima mandat, nalogo in obveznosti, da enako obravnava vse
imetnike pravic, tako domacih kot tujih del.

IPI (avtorji)

IDA (AV dela)

AGICOA (producenti)

AGICOA (AV dela)

SINHRONIZACIJA
PODATKOV

IPD (izvajalci)

VRDB2 (AV dela)

IMDB (avtoriji, izvajalci)

VR A 2 A

IMDB (AV dela)




AIPA > TUJA KOLEKTIVNA ORGANIZACIJA

TUJA KOLEKTIVNA ORGANIZACIJA > AIPA

DELITEV Excel datoteka z neidentificiranimi deli
N2 %
FO AIPA upari svojo bazo

N

v

Porocilo v razli¢nih formatih
(CDF-AV, XML)

Vracilo uparjenih podatkov +
podatki o imetnikih pravic

N

N

Obvestilo KO + izpolnitev vloge v izogib
dvojnega obdavcevanja (KIDO 3 obrazec)

Delitev tuje KO

N2

N\

Odgovor tuje KO + racun

Izplacilo na TRR AIPA

N

\

Izpolnjena vloga na KIDO 3 obrazcu ali potrdilo
o rezidentstvu + izjava prejemnika o dohodku

Porocilo o delitvi
(na zahtevo)

N2

N

Izdaja odlo¢be FURS
o ugoditvi/zavrnitvi vloge v izogib
dvojnega obdavéevanja (KIDO 3)

Zahtevek za vracilo davka
(odvisen od zneska in postopka)

NZ N
Izplacilo neto zneska na TRR tuje KO +
davka SLO FURS FOAIPA
NZ N2

FURS na podlagi vloge izda potrdilo
o placanem davku za tujo KO v SLO

Izplacilo imetnikom pravic

Globalno pravi¢no okolje za AV ustvarjalke in ustvarjalce za-

gotavlja AIPA s polnopravnim ¢lanstvom v vseh pomemb-
nih mednarodnih krovnih organizacijah.

AVACI: Mednarodna konfederacija povezuje kolektivne or-
ganizacije, ki zastopajo in/ali upravljajo pravice scenaristov
in reziserjev AV del, prakti¢no z vsega sveta, konkretno pa
iz petih regionalnih zvez: Afrike, Azije — Pacifika, Evrazije,
Evrope, Latinske Amerike.

SCAPR: Zveza kolektivnih organizacij izvajalcev deluje kot
mednarodna platforma, koncipira strategije, oblike in ad-
ministrativne sisteme za zbiranje in distribucijo placil izva-
jalcem, hkrati pa razvija in upravlja baze podatkov (IPD in
VRDB) ter druge tehni¢ne sisteme.

CISAC: Mednarodna konfederacija zdruzenj avtorjev in
skladateljev $¢iti pravice in spodbuja interese ustvarjalcev

po vsem svetu.

AGICOA: Evropsko zdruzenje filmskih producentov se v
prvi vrsti zavzema za profesionalno obravnavanje pravic in-
telektualne lastnine ter u¢inkovito, dosledno za$¢ito intere-
sov imetnikov pravic po drzavah.

SAA: Zveza avdiovizualnih avtorjev je krovno zdruzenje ko-
lektivnih organizacij iz evropskih drzav. Naloga ¢lanic SAA
je zagotoviti dvoje: enostaven, zakonit dostop do AV del ter
posteno placilo za njihove avtorje.

FERA: Zveza evropskih filmskih reZiserjev zastopa filmske
in televizijske reziserje tako na nacionalni kot evropski ravni.
AEPO-ARTIS: Evropsko zdruZenje zastopa organizacije za
kolektivno upravljanje sorodnih pravic izvajalcev, dejavnih
na glasbenem in AV podrodju.

GAVA (Global Audiovisual Alliance): Globalno avdio-
vizualno zavezni$tvo (ust. 2024, AIPA je ena od usta-
novnih ¢lanic).
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EVROPSKO OMREZJE

Avstrija

Belgija

Bosna in Hercegovina
Bolgarija

Ceska

Crna gora

Danska

Estonija

Finska

Francija
Hrvaska
Irska
Islandija
Italija
Kosovo
Latvija

Litva
Luksemburg

MadZarska
Monako
Nemcija
Nizozemska
Norveska
Poljska
Portugalska
Romunija
Slovaska

Severna Irska
Severna Makedonija
Srbija

Spanija

Svedska

Svica

Ukrajina

Velika Britanija




GLOBALNA VPETOST

Severna
Amerika

Kanada

Azija
Gruzija
Izrael

JuZzna
Amerika
Brazilija
Kolumbija

Afrika

Benin

Burkina Faso
Burundi

Egipt

Gvineja Bissau
Juzna Afrika
Kenija
Madagaskar

Mali

Niger

Ruanda

Senegal
Slonokos¢ena obala
Tanzanija

Togo

Avstralija

v
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NAMENSKI SKLADI

AIPA sredstva namenskih skladov vodi lo¢eno na ra¢unu
kolektivne organizacije, in to za vsakega posebej, o njihovi
porabi pa podrobno poroca v letnih poro¢ilih.

AIPA ima pravila o namenskih skladih, lo¢ena za vsako
kategorijo imetnikov pravic, ki jih sprejema skupscina, ob-
javljena na spletnem mestu. Preglednost namenskih skladov
je zagotovljena, tako da:

(1) so jasno razvidna pravila o vpladilih v sklad in izpladilih
iz njega;

(2) so vnaprej dolo¢ena pravila o porabi sredstev;

(3) je opredeljen pojem »neuveljavljeni avtor«;

(4) so jasna pravila nadzora nad uporabo prejetih sredstev
sklada.

IZPLACILA 1Z NAMENSKIH SKLADOV 2023

Kult.-umet.
namen
(12,42 %)

Socialni namen
(31,53 %)

. Soavtorji

Izvajalci

Soavtorji

Filmski producenti

AIPA podpira s sredstvi iz namenskih skladov $tevilna izo-
brazevanja ¢lanic in ¢lanov (Stipendije, povracila Solnin Stu-
dentom, povracdila ¢lanarin v mednarodnih organizacijah,
udelezbe na izobrazevalnih delavnicah), pa tudi strokovna
izpopolnjevanja v okviru reprezentativnih drustev. Pred-
vsem v kriznih ¢asih (pandemija, energetska in prehranska
draginja, poplave) je izredno dobrodo$la socialna pomo¢.
Vsekakor so namenski skladi koristna (osebna) podpora,
a polnokrvno bodo zaziveli $ele, ko bo mozno sredstva na-
meniti tudi dejavnostim in projektom, ki jih ¢lanice in ¢lani
AIPA zelijo spodbujati preko skladov.

Izobrazevalni namen
(56,05 %)

. Soavtorji

Izvajalci

. Filmski producenti

Pojem skladov je v nas pravni red uvedel prav ZKUASP. AIPA na podlagi tega zakona vsako leto oblikuje sklade, iz katerih je

od leta 2017 dalje domacim imetnikom pravic za socialne, kulturno-umetniske ali izobraZevalne namene izplacala vec kot

2,1 milijona EUR.



V FOKUSU nekoliko bolj podrobno predstavljamo aktualno
problematiko slovenskega AV podrocja.

NADGRADNJA NAMENSKIH SKLADOV

V prejsnji Stevilki Megafona' smo izpostavili vsaj dvoje izzivov, povezanih z namenskimi skladi:

1. Upraviceni prejemniki sredstev iz namenskih skladov. ZKUASP neprimerno in neustavno iz
kroga prejemnikov izlo¢a imetnike pravic, ki so pravne osebe. Gre za omejitev oz. diskriminacijo,
ki je ni mo¢ podkrepiti s sklicevanjem na ¢len 12(4) Direktive 2014/26/EU, saj ta kolektivnim or-
ganizacijam nalaga, da morajo take storitve zagotavljati »na podlagi postenib meril, zlasti v zvezi z
dostopom do in obsegom teb storitev«.

Dolo¢ila 33. ¢lena ZKUASP so torej v delu, ko se nanasajo na diskriminacijo upravi¢enih imetnikov
pravic, celo v neposrednem nasprotju z omenjenim ¢lenom Direktive 2014/26/EU - to neusklaje-
nost pa bi bilo smotrno ¢im prej odpraviti.

2. Razmislek o posodobitvi pravil v zvezi z vi§ino AH, odvedenih v sklade. Slovenija je glede na
druge, primerljive drzave uzakonila precej nizek delez zbranih AH, ki se lahko namenijo v namenske
sklade. Avstrija in Hrvaska recimo prag omejujeta na 30 %, nekatere drzave pa celo lo¢ujejo med
zbranimi AH in zbranimi nadomestili (npr. za privatno in drugo lastno reproduciranje) ter dovolju-
jejo za odmero v namenske sklade celo do 50 % zbranih nadomestil.

Drugi odstavek 33. ¢lena ZKUASP bi bilo torej smiselno posodobiti in umestiti v primerljiv med-
narodni okvir oz. okolje, v katerem imetniki pravic delujejo. Pot je preprosta: nerazdeljivi AH naj se
v to kvoto (oz. limit) ne $tejejo, prag naj se dvigne na 30 % lump sum ali pa lo¢i na dva, posebej za
zbrane avtorske honorarje in posebej za zbrana nadomestila.

Kako ustrezneje razumeti namen in funkcijo skladov?

Ce preucimo zgolj nekatere ureditve v primerjalnih pravnih sistemih po svetu, zlahka potegnemo
sklep, da so namenski skladi oz. celo $irSe druzbene, socialne in kulturne funkcije med glavnimi
nalogami kolektivnih organizacij. V nazorih in razpravah Svetovne organizacije za intelektualno
lastnino (WIPO) celo zasledimo, da se prav zaradi omenjenih funkcij kolektivne organizacije bistve-
no razlikujejo od neodvisnih subjektov upravljanja in zastopnikov (agentov).

Povedano preprosto: Ena od temeljnih nalog kolektivnih organizacij je skrb za druzbena (socialna),
izobrazevalna ter kulturno-umetniska vprasanja imetnikov pravic. In ta skrb je enako pomembna
kot dolocanje tarif, sklepanje skupnih sporazumov z uporabniki, zbiranje in delitev avtorskih ho-
norarjev in nadomestil. Na§ zakonodajalec je torej (verjetno nehote) sklade umestil kot neke vrste
»izravnalni« ukrep pri oblikovanju delilne mase in s tem kolektivnim organizacijam ni priznal ene
od njihovih osnovnih funkcij.

! www.aipa.si > Dokumenti > Publikacije > Megafon $t. 11, prispevek Mutatio est solum in vita constant

27



28

Da nasim ugotovitvam ne bi bilo mogoce ocitati »navijaske pristranskosti«, si oglejmo nekaj dolo-

¢il pravnih besedil, zbranih z ve¢ koncev sveta.

WIPO v »priro¢niku dobre prakse za kolektivne organizacije, mostom med imetniki pravic in upo-

rabniki«? poleg podrobne definicije kolektivne organizacije, njenega namena in nalog izpostavlja:

Nekatere kolektivne organizacije zagotavljajo socialne, kulturne in promocijske storitve.®

Direktiva 2014/26/EU ze v eni izmed uvodnih izjav ugotavlja, da imajo in morajo Se naprej imeti

organizacije za kolektivno upravljanje pravic pomembno vlogo kot spodbujevalci raznolikosti kulturnega

izgraganja, tako z omogocanjem dostopa do trga najmanjsim in manj priljubljenim repertoarjem kot z za-

gotavljanjem socialnih, kulturnib in izobraZevalnih storitev v korist svojih imetnikov pravic in javnosti.*

Spanska zakonodaja v okviru druzbenih funkcij in razvoja zakonite digitalne ponudbe izpostavlja,

da kolektivne organizacije neposredno ali prek drugih subjektov spodbujajo:*

e podporne dejavnosti in storitve za svoje clane,

o usposabljanje in promocijo avtorjev in izvajalcev ter

o zakonito digitalno ponudbo varovanih del in izvedb, za katere upravljajo pravice, kar pomeni, da
vkljuluje:

- aktivnosti za usposabljanje, izobrazevanije ali ozavescanje o zakoniti ponudbi in potrosnji varo-
vanib vsebin ter aktivnosti proti krsitvam pravic intelektualne lastnine;

- neposredno promocijo varovanih del in izvedb, za katere upravljajo pravice, prek lastnib tehno-
loskih platform ali platform, ki si jib delijo s tretjimi osebami;

- dejavnosti za spodbujanje vkljucevanja avtorjev in izvajalcev invalidov na njihovo ustrezno
ustvarjalno ali umetnisko podrocje ali oboje ter spodbujanje zakonite ponudbe njihovib del,
stvaritev in izvedb ter dostopa invalidov do njib v digitalnem okolju;

Da ne ponavljamo Ze znanih primerov dobre prakse, se ozrimo onkraj Evropske unije in si oglejmo
npr. zakonodajno ureditev v

Braziliji: kolektivne organizacije ... opravljajo dejavnost v javnem interesu, kot je doloéeno s tem zako-
nom, in morajo skrbeti za svojo druzbeno funkcijo;*

Slonokosc¢eni obali: kolektivnim organizacijam je nalozeno za cilj: da se z uporabniki pogajajo o
dovoljenjibh za izkoris¢anje pravic, ki jih upravljajo; zbirati ustrezna nadomestila in jih razdeliti med
imetnike pravic; izvajati in financivati socialne in kulturne dejavnosti v korist svojib clanov; vloZiti toz-
be za zastito interesov, za katere so odgovorne po zakonu, vkljucno s kolektivnimi interesi svojih clanov;’
Mehiki: naloga kolektivne organizacije je ... spodbujati ali opravljati storitve socialne narave v korist
svojih clanov in podpirati dejavnosti za promocijo njihovib repertoarjev.®

AIPA si prizadeva za nadgradnjo sistema namenskih skladov, tako da bo poleg potreb in aktivnosti
imetnikov pravic s stalnim bivaliséem v RS (kot dolo¢a zakon) lahko podpirala tudi projekte, ki so iz-
jemnega pomena za AV ustvarjalce. Kot primer naj navedemo sosednji drZzavi Hrvasko in Avstrijo, ki
poleg socialne in izobrazevalne dejavnosti ¢lanov podpirata delovanje reprezentativnih AV drustev in
njihovih krovnih organizacij ter stevilne strokovne in promocijske dogodke, povezane z AV industrijo.

WIPO Good Practice Toolkit for Collective Management Organizations (‘The Toolkit) : A Bridge between Rightholders and Users, Zeneva, Svica: Svetovna
organizacija za intelektualno lastnino, 2021. DOI: https://doi.org/10.34667/tind.44374.

Omenjeni WIPO priro¢nik sicer ne vsebuje zavezujocih pravil, a v podpoglavju 1.1.1. v okviru definicij opisuje vlogo in funkcijo kolektivnih organizacij ter
izpostavlja tudi zagotavljanje socialnih, kulturnih in promocijskih storitev.

Uvodna izjava 3, Direktiva 2014/26/EU o kolektivnem upravljanju pravic in izdajanju ve¢ozemeljskih licenc za pravice na glasbenih delih za spletno uporabo.

Clen 178 kraljevega zakonodajnega odloka §t. 1/1996 z dne 12. aprila 1996 o odobritvi revidiranega besedila zakona o intelektualni lastnini, ki ureja, poja-
snjuje in usklajuje veljavne pravne dolo¢be na tem podro¢ju.

Clen 97(1) Zakona o avtorski in sorodnih pravicah, Brazilija.
Clen 116 Zakona o avtorski in sorodnih pravicah, Slonoko$¢ena obala.

Clen 202 Zveznega zakona o avtorskih pravicah, Mehika.
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Kako naprej?

Ureditev namenskih skladov v nasem ZKUASP je glede na trende, ki veljajo v svetu, o¢itno ozka in
zastarela ter deloma tudi protiustavna. V nasi $ir$i primerjalni analizi nismo zasledili drzave, kjer
bi bile druzbene, socialne in kulturne funkcije kolektivnih organizacij zakonsko tako ozko urejene,
kot so v Sloveniji od leta 2016 dalje. Se prej veljavna ureditev v ZASP (se pravi ureditev, ki je veljala
pred sprejetjem ZKUASP v letu 2016) je bila $ir$a in je omogocala razvoj te funkcije kolektivnih
organizacij kot ene izmed njenih temeljnih nalog.

Neustreznost sedanje ureditve se zrcali predvsem v ustvarjalnosti slovenskih avtorjev ter imetnikov
sorodnih pravic. Dodatne »ostre ¢eri« so pokukale na povrsje ob vse pogostejsi digitalni rabi va-
rovanih del, ko je nujno potrebna $iroka promocija (npr. na spletnih platformah), kar si domaci
imetniki pravic pogosto ne zmorejo (in znajo) privos¢iti. Tako se kakovostna domaca dela utapljajo
v poplavi dobro promocijsko podprte manj kakovostne produkcije, posledi¢no pa ze vrsto zapore-
dnih let pada uporaba AV domacih del ter s tem moznost delitve zbranih avtorskih honorarjev in
nadomestil domac¢im imetnikom pravic.

Preprosto ne znamo identificirati niti enega tehtnega argumenta, ki bi podprl tovrstne trende ali
pripomogel pri ohranjanju sedanje ureditve v ZKUASP. Razen ¢e smo ze tako mocno otopeli, da se

nam preprosto ne da ve¢ ...
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SKLADATEL]I FILMSKE GLASBE IN NJIHOVE PRAVICE

Glasba spremlja film prakti¢no od njegovih zacetkov. Ze v nemih filmih so Zeleli, najprej pianisti,
nato pa celi orkestri, z glasbo slediti vsebini samega filma in z njo podkrepiti doZivljanje filmskih
prizorov. Po pojavu zvo¢nega filma so se zaceli zavedati, da je treba podobe in zvok ¢im bolje sinhro-
nizirati. Nastala je nova glasbena oblika — filmska glasba’, ki danes zaobsega tudi vse vrste avdiovi-
zualnih del. In njen ustvarjalec je skladatelj.

Skladatelj je torej avtor svojega dela (glasbe) in hkrati soavtor? (s svojo glasbo
soustvari film).

Filmska glasba je izvirna glasba, komponirana in posneta posebej za film,> kar pomeni, da po-
polnoma ustreza filmu in njegovi zgodbi, pri tem pa se mora drzati tudi ¢asovnih okvirov filmskih
sekvenc. Tradicionalno so jo izvajali orkestri, v novejsi filmski produkciji pa vklju¢uje vse vrste zvo-
kov in instrumentov, pa tudi petje.

Najbrz vsi poznamo globalno cenjene in nagrajevane skladatelje filmske glasbe, kot so John Willi-
ams, Hans Zimmer, Ennio Morricone, Max Steiner, Henry Mancini, Andrew Lloyd Webber ..., malo
manj znan pa je recimo Michael Skloff, skladatelj nosilne glasbene teme za serijo Prijatelji, ki nam
ne gre iz uSes — Ill Be There for You (izvajalca The Rembrandsts). Skladbe, ustvarjene ekskluzivno za
nek film ali serijo, ve¢krat postanejo glasbena uspesnica — tako je npr. za film Top Gun (1986) po na-
rocilu reziserja Tonyja Scotta Giorgio Moroder skomponiral Danger Zone in Take My Breath Away,
nagrajeno z oskarjem za najboljso originalno skladbo.

Predobstojeca glasba je izvirna glasba, ki ni napisana posebej za film, je pa po izboru reziserja primerna

za glasbeno podlago neke sekvence. Tudi taka glasbena podlaga je pomembna. Bohemian Rhapsody
skupine Queen iz leta 1975 se je recimo ponovno zavihtela na svetovne glasbene lestvice, ko so del
skladbe uporabili v filmu Waynov svet (1992). Podobno je bilo z Running Up That Hill, pesmijo Kate
Bush izleta 1985, ki se je pojavila v 4. sezoni Netflixove serije Stranger Things (2022) in postala viralna.

Pomembno je poznati razliéno obravnavo glasbe, kadar je ta uporabljena v
filmu ali zunaj filma.

Skladatelj filmske glasbe in avtor predobstojece glasbe sta upravi¢ena do avtorskega honorarja za
primarno uporabo, ko se glasbo vdela v AV delo (gre za pravico predelave, placilo se obi¢ajno ure-

di s filmskim producentom), pa tudi do nadomestila za sekundarno uporabo, vezano na film (film

z glasbo se uporabi npr. za kinematografsko prikazovanje, radiodifuzno oddajanje znotraj nekega
TV programa, ko je torej film razsirjan med novo publiko prek kabelske retransmisije, ali dajanje na
voljo javnosti prek »najemnih« platform, kot so npr. Netflix, Amazon Prime, Hulu, Peacock, Apple
TV, HBO Max, Disney+).

Pri sekundarni uporabi poskrbi za izplacila ustrezna kolektivna organizacija, ki jo je skladatel;
ali avtor pooblastil za upravljanje njegove pravice in zanj tako zbira nadomestila ter jih deli upravi-
¢enim imetnikom — to pa ni nujno avtor predobstojece glasbe oz. skladatelj filmske glasbe, temve¢
so lahko tudi filmski producenti ali glasbene zalozbe.

! Vanglei¢ini pod tem pojmom poznajo ve izrazov: original (music) score, film score, movie score.

2 l.odstavek 105. ¢lena Zakona o avtorski in sorodnih pravicah (v nadaljevanju: ZASP).

* 6. tocka 1. odstavka 105. ¢lena ZASP: » skladatelj filmske glasbe, ki je posebej ustvarjena za uporabo v tem delu.«
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Tako v primarni kot sekundarni uporabi se filmska in predobstojeca glasba razlikujeta glede statusa

upravicenca. Avtor predobstojece glasbe je upravicenec do nadomestila kot avtor prispevka* k filmu,
skladatelj filmske glasbe pa je upravicenec do nadomestila kot soavtor filma. In pri slednjem nastopi
kolektivna organizacija AIPA.

Kadar se filmska glasba uporablja zunaj filma (je npr. del komercialne kompilacije na fonogramu
ali pa se jo radiodifuzno oddaja na nekem radijskem programu), ima skladatelj status »navadne-
ga« avtorja in ne soavtorja filma. In tudi filmsko glasbo se v tak$nih »zunanjih« uporabah obrav-
nava kot »navadno«. Pri nas se z varovanjem mnozi¢nih, »navadnih« glasbenih del ukvarjata dve
kolektivni organizaciji: ena poskrbi za avtorje skladb in besedil pesmi, druga za glasbene izvajalce.

Avtorji filmske glasbe so soavtorji filma in sodijo pod okrilje AIPA.

Slovenija je v svoji zakonodaji opredelila 7 soavtorjev enovitega avdiovizualnega dela’ ter jim s tem
priznala vse avtorske pravice po ZASP.

AIPA Ze od ustanovitve dalje kolektivno upravlja pravice soavtorjev, izvajalcev in filmskih produ-
centov. Z zakonom in dovoljenji je torej pooblas¢ena tudi za kolektivno upravljanje pravic skladate-
lja filmske glasbe, saj je eden od soavtorjev AV dela.®

e

106. ¢len ZASP: »... skladatelj glasbe, ki ne velja za soavtorja Inega dela po prejsnjem odstavku .... ima svoje pravice na svojem prispevku k avdiovizu-

alnem delu (avtor prispevka).<«

> Soavtorji avdiovizualnih del so v skladu z 105. ¢lenom ZASP: avtor priredbe, pisec scenarija, avtor dialogov, direktor fotografije, glavni reziser in skladatelj
filmske glasbe, ki je posebej ustvarjena za uporabo v tem delu, ter glavni animator, e je animacija bistven element pri avdiovizualnem delu; torej 6
kategorij soavtorjev, ¢e gre za neanimirano AV delo, oz. 7, ¢e gre za animirano.

¢ Podobno je nakazalo tudi Sodis¢e evropske unije v zadevi C-277/10 Martin Luksan vs. Petrus van der Le.
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AIPA je torej edina, ki lahko v Sloveniji kolektivno upravlja pravice za skladatelja filmske glasbe, saj
le-ta dobi z uporabo njegove skladbe v filmu drugacen pravni polozaj — je soavtor filma. Filmska
glasba je namre¢ ustvarjena za to¢no dolo¢en film, s katerim se poveze v avdiovizualno celoto, in
kot taka izgubi svojo »avtorsko samostojnost«. Zaradi te ustvarjalne skupnosti soavtorjem pripada
tudi skupno nadomestilo, torej je smiselno, da njihove pravice $¢iti in upravlja skupaj kolektivna
organizacija za avdiovizualna dela in ne glasbena kolektivna organizacija.

AIPA pa nima dovoljenja za avtorje prispevkov k AV delom’, med katere sodijo avtorji pre-
dobstojece glasbe, se pravi »avtorsko samostojne« glasbe, ki pa jo reziser v nekaterih sekvencah
zeli uporabiti.

KVOTE AV VSEBIN

Ceprav priljubljenost domacih AV del nara$ca (tako vsaj kazejo podatki o kinematografskem obisku
in nase meritve gledanosti), ostajata programska in uredniska politika izdajateljev TV programov
dokaj nespremenjeni — slovenskim filmom in serijam je odmerjeno malo medijskega prostora, le

redko se uvrsc¢ajo v najbolj gledane termine.

Analiza podatkov za leto 2023 je pokazala, da je med 100 serijami oz. nadaljevankami, predvaja-
nimi na najbolj gledanih programih, zgolj 9 slovenskih, filmom pa gre $e slabse — med prvih 100 se
je zavrtelo le 5 slovenskih.

Seveda je problem deleza domacih AV del izredno kompleksen; od neurejenega financiranja same
produkcije AV del do dejstva, da v Sloveniji zadnjih dvajsetlet (!) nismo prenovili nobenega klju¢ne-
ga medijskega zakona. Letos se nam sicer obeta sprejem Zakona o medijih (ZMed), a za zdaj velja
veckrat novelirani ZMed iz 2001.

V njem so zapisana pravila delovanja medijskih storitev v Sloveniji, vklju¢no s kvotami AV vsebin, ki
zavezujejo tako nacionalne kot lokalne izdajatelje TV programov (TVP) ter ponudnike avdiovizu-
alnih medijskih storitev (AVMS) na zahtevo. Pomemben deleZ svojega programa morajo nameniti
nacionalnim AV delom, prisotne pa morajo biti tudi vsebine, producirane v drugih ¢lanicah EU.
Predpisi o kvotah so sinhronizirani s cilji kulturne politike EU, ki si prizadeva spodbuditi ustvar-
jalnost in produkcijo tako na skupni evropski ravni kot na vseh nacionalnih.

7 Avtorji prispevkov k AV delu so v skladu z 106. ¢lenom ZASP: animator, ki ne velja za soavtorja AV dela, skladatelj glasbe, ki ne velja za soavtorja AV

dela, scenograf, kostumograf, slikar mask in montazer.



OBVEZNOSTI PO ZMed

Izdajatelji TVP in ponudniki AVMS na zahtevo

Javni servis RTV Slovenija

delez predvajanih evropskih AV del:

slovenska AV dela nal. in 2. TV SLO morajo skupaj

vsaj 50 % letnega oddajnega ¢asa dosegati:
najmanj 25 % letnega oddajnega ¢asa
od tega od tega
o delez slovenskih AV del: e morajo vsaj 50 % ustvariti neodvisni
najmanj 5 % celotnega Stevila del v katalogu producenti

ponudnika AVMS na zahtevo

o delez neodvisnih evropskih, torej tudi
slovenskih:
najmanj 10 %, od tega vsaj 50 %, ustvarjenih v
zadnjih 5 letih

Izvajanje medijske zakonodaje nadzira Agencija za komunikacijska omreZja in storitve Republi-
ke Slovenije (AKOS), ki tudi izdaja dovoljenja in skrbi za regulacijo trga komunikacij.

Vsekakor zagovarjamo svobodno oblikovanje programske politike, ki pa nikakor ne sme in ne more
stremeti zgolj k ve¢ji gledanosti (beri: zasluzku), torej pragmati¢nemu izboru mnozi¢no v$e¢nih ko-
mercialnih vsebin. Vsak medij je zavezan tudi javnemu dobremu, izobrazevanju. In upostevanje kvot
sluzi ravno temu, saj zagotavlja pluralnost programskih vsebin ter varovanje in ohranjanje slovenske
kulture, jezikovne in nacionalne identitete. Se bolj povedno: Predpisi o kvotah pomagajo uravnote-
iti vpliv tujih vsebin ter spodbujajo nacionalno produkcijo in ustvarjalnost.

Iz vseh omenjenih razlogov AIPA podpira stanovska zdruzenja v njihovih prizadevanjih, da izda-
jatelji in ponudniki spostujejo zakonske odredbe. Nenazadnje vsako prikazovanje slovenskega AV

dela pripomore k vi$anju nadomestil, ki pripadajo slovenskim AV ustvarjalcem. In krog je sklenjen.

DELEZ SLOVENSKIH AV VSEBIN V OKTOBRU 2023
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Na podro¢ju zas¢ite imetnikov pravic v AV sektorju se nasa posodobljena
zakonodaja postavlja ob bok najsodobnejsim, $panski, belgijski, nizozem-
ski. Slovenija se na mednarodnih forumih pogosto izpostavlja kot primer
dobre prakse pri implementaciji pravice do primernega nadomestila, ki jo
je uzakonila Direktiva EU o avtorskih pravicah iz leta 2019. Ne glede na
to pa na$ sistem ni popoln. Véasih Sele praksa pokaze, da dolocene ideje
zakonodajalca niso v celoti izvedljive ali pa ne prinesejo vseh Zelenih ucin-
kov. V kolikor bo zakonodajalec le-to prepoznal in zbral voljo, da taksne
malenkosti popravi, lahko trdimo, da bo imela Slovenija dale¢ najboljso
zakonodajo, ne le v regiji, pa¢ pa globalno.

Ceprav so glavne skupine pravic mednarodno urejene, si zelimo, da bi se
nacionalne zakonodaje znotraj EU ¢im bolj poenotile, saj nekatere pri

novih nacinih uporabe mo¢no zaostajajo. AIPA se prav zato kar pogosto
znajde v situaciji, ko ne more izplacati zbranih honorarjev in nadomestil.

mag. Uro$ Rozi¢

Zneski tak nejo neizplaéani kaz ranja. Tu n magaj . .
eski tako ostanejo neizplacani do poteka zastaranja. Tu ne pomagajo vodja pravne sluzbe

$e tako dobri sporazumi o zastopanju s tujo kolektivno organizacijo. Le-ti in namestnik direktorja

so prvenstveno namenjeni izmenjavi zbranih avtorskih honorarjev, a vsak
sklenjen sporazum odpira tudi priloznosti za izmenjave dobrih praks, pri-
merjanja tarif, sodelovanja pri gradnji baz podatkov ipd. T. i. sestrske ko-
lektivne organizacije smo angazirane tudi globalno, saj se v krovnih zdru-
zenjih usklajeno borimo za za$¢ito imetnikov pravic ne le na »razvitem
zahodu«, temvec po vsem svetu.

Sodobni informacijski sistemi, ki jih uporablja AIPA za spremljanje upo-
rabe AV del, merjenje gledanosti in pozneje za delitev prihodkov, so
klju¢ni za zagotavljanje postenega in pravi¢nega razdeljevanja zbranih na-
domestil. Z uporabo najsodobnejsih tehnoloskih resitev so ti sistemi nuj-
ni tako za poslovno operativnost kot tudi za ohranjanje nase integritete in
transparentnosti. Globalni problem avdiovizualne industrije je pomanj-
kanje univerzalnih identifikatorjev — prav zaradi neusklajenih sistemov
in podatkovnih baz je treba veliko dela $e zmeraj opraviti ro¢no. Tudi z
uporabo modernih tehnologij in orodij, ki na njih slonijo (strojno uéenje
ipd.), najbrz ne bo nikoli v celoti povsem avtomatizirano. Vedno bo pot-
rebno ¢lovesko oko. Umetna inteligenca je vsekakor zanimiva, a smo pri
njeni vpeljavi v nasa orodja previdni — kot vsaka nova tehnologija prinasa

dobre in slabe stvari. Ker se je zmozna nauciti vsega, torej tudi napak, je
(zaenkrat) najveéja tezava pri uporabi umetne inteligence, da se je ne da

Peter Kep

. . o »odutiti«. Ce bi jo Zeleli zanesljivo uporabiti, bi torej morala biti kontro-

vodja strokovnib sluzb i ; _
la kvalitete podatkov na 100-odstotni ravni.

Smo pa nenehno v stikih s strokovnjaki z vsega sveta in skusamo s sestrski-

mi organizacijami oz. ¢lanicami vseh krovnih zdruzenj, v katerih sodeluje

AIPA, graditi in razvijati ¢im boljsa orodja za nase delo.




Namenski skladi kolektivnih organizacij delujejo kot spodbujevalci razno-
likosti kulturnega izrazanja, kar je zelo pomembno predvsem za manjs$a
kulturna in jezikovna obmodja, torej zagotovo za slovenski AV sektor.
Ustvarjalcem omogocajo, da dosezejo $irSe ob¢instvo in trzi$ca, ter tako
spodbujajo kulturno izmenjavo in ustvarjalnost.

Vedina evropskih drzav ima namenske sklade odli¢no (zakonsko) ureje-
ne, zato uc¢inkovito spodbujajo kreativni sektor, od sofinanciranja promo-
cijskih projektov do neposredne podpore imetnikom pravic na podrocju
izobrazevanja in sociale. Dobre primere praks bi, ob ustrezni spremembi
ZKUASP, lahko povzeli iz Spanije, Francije in Nemdije, pa tudi s Poljske
in Hrvagke.

Pot nam je Ze nekaj ¢asa jasna — zakonodajalec mora nujno uskladiti do-
lo¢ila v ZKUASP, tako da bodo namenski skladi konéno delovali v duhu
Direktive iz leta 2014: Organizacije za kolektivno upravljanje pravic imajo
in bi morale Se naprej imeti pomembno vlogo pri spodbujanju raznolikosti kul-
turnega izrazanja, tako da najmanjsim in manj priljubljenim repertoarjem
omogocajo dostop na trg ter zagotavljajo socialne, kulturne in izobrazevalne
storitve v korist imetnikov pravic in javnosti.

V Sloveniji je popolnoma neizkoris$¢en tisti del namenskih skladov, ki bi
moral biti odmerjen za promocijo nacionalne AV industrije, spodbujanje
kulturne raznolikosti ter ohranjanje kulturne dedi$¢ine. S spremembo za-
kona bo drzava kon¢no poskrbela (vedina ¢lanic EU pa je ze), da bodo
sredstva namenjena projektom, ki v mednarodnem okolju krepijo konku-
renc¢nost nase AV industrije in/ali nacionalno samobitnost.

mag. Andreja Kralj

vodja delitve nadomestil
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Gregor Stibernik
direktor

V tem tematskem Megafonu smo se osredotodili na delitev - izredno po-
memben, zahteven in po vnaprej strogo dolocenih pravilih, sprejetih na
skups$¢ini, definiran proces zbiranja, dodeljevanja in izplatevanja avtor-
skih honorarjev oz. nadomestil imetnikom pravic. Da ima AIPA odli¢na
pravila in sistem delitve, nam je, si mislimo, uspelo prikazati in razloziti
na bralcu prijazen nadin.

Temelj vsake delitve so pravila o delitvi, ki jih sprejema ¢lanstvo. Ne gre
za nekaj, kar je vklesano v kamen, temvec za akt, ki se ga ne samo lahko
spreminja in dopolnjuje, temve¢ tudi, si mislimo, mora dopolnjevati, pri-
lagajati in usklajevati — tako z razvojem tehnologije in uporabe AV del kot
z zeljami in pri¢akovanji ¢lanstva.

Prav na tem podrodju ¢aka AIPA v prihodnjih letih zagotovo veliko dela,
pri katerem pa ra¢unamo na pomog, predloge in sodelovanje ¢lanic in ¢la-
nov. Ne nazadnje so pravila o delitvi nadomestil in avtorskih honorarjev v
pristojnosti skup$¢ine. Spremembe in dopolnitve so in bodo potrebne, saj
imamo eno najmodernej$ih AV zakonodaj, AIPA pa je in bo dobila $tevil-
na nova dovoljenja, s katerimi so vse kategorije imetnikov pravic upravice-
ne do toliko avtorskih honorarjev in nadomestil kot $e nikoli dosle;j.
Seveda, AIPA se bo pri iskanju najboljsih resitev za imetnike pravic ozira-
la tudi po najboljsih tujih praksah, a zagotovo, in kot nam kazejo zadnja
mednarodna povabila, imamo dovolj znanja in izkuSenj, da lahko sistem
pozitivno nadgrajujemo, tudi doma.

Za zacetek moramo nasa skupna prizadevanja — v mislih imam tako pri-
stojne drzavne organe kot drustva, zvezo in AIPA — usmeriti v izvajanje za-
kona o medijih in s tem dvigniti delez domacih AV vsebin v programskih
shemah izdajateljev TV programov.

Sode¢ po vasem dosedanjem udejstvovanju in sodelovanju, nam volje za-
gotovo ne manjka.

In kjer je volja, je tudi pot.




Tako malo je treba

Iskrena hvala vsem, ki ste si vzeli nekaj ¢asa in sode-

lovali v nasi anketi. Podrobno analizo pripravljamo za

naslednjo Stevilko Megafona, prviizsledki pa kazejo, da
ste z delom AIPA zadovoljni.

Ker gre za odli¢no priloZznost, da Se bolje spoznamo

vase potrebe in pricakovanja, saj brez zadrzkov, v miru

in s premislekom izrazite svoja mnenja in predlagate
izboljsave, bomo anketo izvedli vsaj enkrat na leto.



www.aipa.si
info@aipa.si





